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Cadmio

A fundigdo de zinco era um dos maiores processos
industriais no inicio do Século XIX. Em 1817, o
alemao Friedrich Stromeyer observou um o6xido de
cor amarela como subproduto numa fabrica de zinco.
Uma andlise mais detalhada deste material levou a
constatagao de um novo metal, que se chamou cddmio.

Em 1819, o préprio Stromeyer chamou a atencao
para a coloragao viva amarelada de um composto
contendo cadmio e enxofre que, dependendo da
granulacdo, poderia se tornar alaranjado (levemente
alaranjado, mas nao era o que atualmente chamamos
de laranja de cddmio). Sé por volta de 1840 é
que os processos de fundigdo do zinco passaram a
fornecer matéria prima suficiente para que o amarelo
de cddmio marcasse presenca no mercado. Tém-se en-
tretanto registros do seu uso como pigmento de tinta
a 0leo em 1829, tanto na Franca como na Alemanha.
Até 1835 ndo havia nenhum registro deste amarelo
entre os ingleses. Em 1851 foi industrializado pela
Winsor & Newton.

Os pigmentos de cddmio s@o atualmente caros e
estao geralmente na série 4 dos bons fabricantes de
tinta 1.

1 Quanto ao significado de alguns cédigos e simbolos que
aparecem aqui, veja por favor meu artigo “Cores, Pigmentos e

Tradigoes”.

e Amarelo de Cddmio (light): PY35

CdSZn (sulfeto de cadmio-zinco)
Sintético, opaco, 1.

Foi muito usado por Claude Monet, pelo menos em
1873, e que deve ter influenciado tanto Manet como
Marisot a usé-lo também.

e Amarelo de Caddmio (médio ou intenso): PY37

CdS (sulfeto de cadmio)
Sintético, opaco, 1.

Atualmente, acho que é mais comercializado o
PY35 por questoes econdomicas. Obter C'd S puro deve
ser mais dificil do que com residuos de outros metais.

e Laranja de Cadmio: PO20

CdS - xCdSe (sulfeto e seleneto de cddmio)
Sintético, opaco, I.

A presenca do selénio é que d4a a coloracao tanto
laranja como vermelho (dependendo da quantidade)
nas cores de cddmio. Este processo encontra-se men-
cionado em patentes de 1892, mas somente em 1920 é
que foi langado no mercado como pigmento artistico.

e Vermelho de Cadmio: PR108

CdS - xCdSe (sulfeto e seleneto de cddmio)
Sintético, opaco, I.

O vermelho e o laranja de cddmio sao basica-
mente o amarelo de cddmio (sulfeto de cddmio) com
alguma adigdo de selénio em lugar do enxofre (o e-
lemento selénio foi descoberto em 1817 - mesmo ano
da desoberta do caddmio - pelo quimico sueco Jons
Jacob Berzelius). O composto que hoje conhecemos
como vermelho de cddmio nao estava disponivel no
mercado antes de 1910. Ele foi produzido em forma
economica pela Bayer em 1919 e veio, entao, substi-
tuir o chamado vermelhdo (francés) (PR106 - HgS -
sulfeto de mercirio), considerado muito venenoso. A-
tualmente ainda é possivel encontrar esta tinta (com
este pigmento) em alguns poucos (talvez s6 um) fa-
bricantes. Por ter se tornado um pigmento raro, ela é
entao muito mais cara. Mas o preco em nada reflete
uma possivel superioridade. Consta que o vermelho de
cadmio foi muito apreciado por Matisse, o qual tentou
convencer Renoir a usad-lo em lugar do vermelhao, mas
sem sucesso. Consta, também, que pigmentos feitos
a partir do chumbo (amarelo de Népoles e branco de



prata) e merctrio (vermelhdo) podem ter matado, i-
nadvertidamente, muitos artistas. H& suspeitas (mas
nao provas cientificas) de que os problemas mentais
e o suicidio de Van Gogh possam estar relacionados,
pelo menos em parte, ao uso do amarelo de Népoles.
Sabe-se que Van Gogh nao era muito cuidadoso no
masuseio das tintas.

O céddmio (metal pesado) é considerado téxico,
mas nao nas mesmas proporgoes do mercurio. Atual-
mente, debate-se sobre nao mais se fabricar pigmentos
a partir do cadmio. Seus substitutos estariam entre
pigmentos mais modernos, de origem organica 2

2 Acho que a producio da cédmio ainda é mantida (e talvez
continue por muito tempo) porque eles resistem a altissimas
temperaturas, algo em torno de 1000°C. Dentre os pigmentos
organicos, nenhum chega perto desta marca. Eles ficam nas
vizinhangas de 200 e 300°C.

Talvez seja oportuno citar que a industria de pig-
mentos e corantes nao tem o meio artistico como
ponto de referéncia para suas decisoes. O que a guia
é o mercado da construccao civil, indistria pesada,
indudstria automobilistica e moda de vestuario e de-
signer. Os artistas aproveitam apenas uma pequena
sobra de tudo isto.

e Amarelo de Cddmio-Bério (light): PY35:1

CdSZnBaSO, (sulfetos de cddmio e zinco e
sulfato de bdrio). Sintético, opaco, I.

Versao econoémica do PY35. Similar em brilho,
opacidade e permanéncia. Idem para os correspon-
dentes PY37:1, PO20:1 e PR108:1.

e Amarelo de Cadmio-Bério (médio e intenso):
PY37:1

CdSBaSOy (sulfeto de cadmio e sulfato de bdrio)
Sintético, opaco, I.

e Laranja de Cadmio-Bario: PO20:1

CdS - zCdSe - yBaSO4 (sulfeto e seleneto de
cadmio e sulfato de bdrio). Sintético, opaco, 1.

e Vermelho de Cadmio-Bario: PR108:1

CdS - xCdSe - yBaSO, (sulfeto e seleneto de
cadmio e sulfato de bdrio). Sintético, opaco, I.

e Laranja de Cadmio Vermelhao: PO23

CdS - xHgS (sulfetos de cddmio e mercirio)
Sintético, opaco, I.

Versao economica do laranja de cddmio. Devido a
presenca do mercurio, nao é muito usado atualmente

(embora seja de excelente qualidade). O mesmo acon-
tece com os equivalentes PR113, PO23:1 e PR113:1.

e Vermelhao de Cadmio: PR113

CdS - xHgS (sulfetos de cddmio e mercirio)
Sintético, opaco, I.

e Laranja de Cadmio-Bario Vermelhao:
PO23:1

CdS - xHgS - yBaSO, (sulfetos de cddmio e
mercirio e sulfato de bdrio). Sintético, opaco, 1.

e Vermelhao de Cadmio-Bario: PR113:1

CdS - xHgS - yBaSO4 (sulfetos de cdadmio e

mercirio e sulfato de bdrio). Sintético, opaco, .

Cromo

Dos pigmentos envolvendo cromo (que é téxico), ape-
nas dois tém importancia atualmente: o verde dxido
de cromo e o viridian.

O verde 6xido de cromo é conhecido desde 1809,
mas s6 foi produzido como pigmento artistico em
1862. O viridian nada mais é do que o verde 6xido
de cromo onde moléculas de dgua sao introduzidas
na sua rede cristalina. Isto fornece, como resultado,
um verde mais frio e transparente, contrastando com
o pigmento original que é opaco. Foi introduzido na
Franga em 1838 (cujo processo de producao foi man-
tido em segredo). Em 1859 o segredo foi desvendado
e o viridian passou a ser produzido amplamente em
escala comercial.

O viridian era muito apreciado pelos impressio-
nistas e era o verde de Cézane. Ele veio substituir
o verde esmeralda (aceto-arsenito de cobre), que é
muito venenoso e também usado como inseticida. Ha
ainda alguma confusao de nomes, visto que na Francga
o viridian é oficialmente denominado de verde esme-
ralda, muito embora nada tenha do antigo pigmento.
Atualmente, o viridian estd sendo substituido pelos
verdes ftalos (PGT e PG36), pigmentos organicos, que
sao ainda mais transparentes e com maior poder de
tingimento.

e Verde Oxido de Cromo: PG17

Cro03 (dzxido de cromo calcinado)
Sintético, opaco, I.
e Viridian: PG18

Cry03 - 2H30 ou Cre(OH)s (d6zido de cromo
hidratado). Sintético, transparente, 1.



Cobalto

O primeiro pigmento envolvendo cobalto foi o agora
chamado wverde cobalto e descoberto pelo quimico
sueco Suen Rinmann em 1780. So6 foi realmente in-
troduzido como pigmento por volta de 1835, quando
foi possivel ter matéria prima suficiente para sua
producao.

Os pigmentos envolvendo cobalto sao muito caros
(atualmente, encontram-se entre as séries mais caras
dos bons fabricantes de tinta). Entretanto, é interes-
sante ressaltar que o azul cobalto foi descoberto por
uma iniciativa do governo francés de se obter uma al-
ternativa menos dispendiosa para o azul ultramar, na
época fabricado a partir de uma pedra semi-preciosa,
o “lapis lazuli’. Foi entao comissionado o eminente
quimico Louis-Jaques Thénard para tal tarefa. Em
1802 ele conseguiu sintetizar um pigmento azul mis-
turando sais de cobalto com aluminio, que ficou ini-
cialmente conhecido como azul de Thénard ou alumi-
nato de cobalto. Mais tarde, por volta de 1820-1830, o
método de sintetizagao tornou-se mais simples e pas-
sou a ser comercializado com o nome que conhecemos
hoje.

Um outro azul proveniente do cobalto foi dispo-
nibilizado a partir de 1860, primeiro em aquarela e,
depois (1870), em tinta a déleo. Este azul chamou-se
azul cerileo na Inglaterra e azul celeste na Franga.

E interessante registrar um fato que muito pre-
judicou os artistas do Século XIX. Nesta época, a
inddstria quimica foi capaz de promover uma ver-
dadeira revolugao na industria de tintas, lancando
um incontavel nimero de novos pigmentos. Diga-
se de passagem que este foi um fator crucial para o
surgimento do Movimento Impressionista, onde uma
de suas caracteristicas era a valorizacao da cor em
igualdade ou superior condigoes relativamente ao de-
senho (que sofrera um forte impacto devido ao ad-
vento da fotografia). O problema é que muitos pig-
mentos, entao langados, nado possuiam uma boa per-
maneéncia, requisito essencial para a pintura artistica.
Muitos quadros pintados naquela época sofreram pre-
matura descoloragao. Este problema foi corrigido no
inicio do Século XX, quando se passou a fazer testes
de permaneéncia e, conseqiientemente, passou a haver
uma pré-selecao sobre aqueles que poderiam ser ado-
tados como pigmentos para pintura artistica. Falo
isto porque o azul cerileo recebeu fama, erroneamente
por sinal, de ser um pigmento de fraca permanéncia.
E interessante também registrar que o artista neo-
impressionista Paul Signac gostou tanto deste azul
que assumiu correr o risco do seu uso. Na verdade,
hoje sabemos que o azul certleo possui excelente per-
maneéncia.

Ainda relativamente a este fato, talvez seja opor-

tuno citar que o pintor francés Jean-Georges Vilbert,
em 1891, recomendou que os artistas fossem bastante
cuidadosos na escolha dos pigmentos. Dentre os re-
comendados, estavam o branco de zinco. amarelo de
cddmio, amarelo de cromato de estréncio (nao se usa
mais), azul cobalto, verde 6xido de cromo (néo é o
viridian), verde cobalto, violeta cobalto e violeta de
manganés. Note-se que o azul certileo nao fazia parte
da lista.

Houve mais dois pigmentos de cobalto que apare-
ceram em meados do século XIX. Um ja foi acima
mencionado, o wioleta cobalto, datando em 1859. O
outro é o amarelo cobalto, que ficou mais conhecido
como aureolin (sintetizado 1831, redescoberto em
1850 e comercializado a partir de 1861). O atrativo
do aureolin era a sua transparéncia, algo nao encon-
trado no amarelo de cddmio e perdido desde o de-
saparecimento do amarelo indiano e outros amarelos
(gamboage etc.)

e Verde Cobalto: PG19

CoO - ZnO (dxidos de cobalto e zinco)
Sintético, opaco, I.
e Azul Cobalto: PB28

CoAl204 (dxidos de cobalto e aluminio)
Sintético, semi-transparente, I.

e Azul Ceruleo: PB35

CoO - 510 (dzidos de cobalto e estanho)
Sintético, opaco, I.

e Azul Certileo-Cromo: PB36

Co(Al,Cr)204 (6zidos de
aluminio). Sintético, opaco, 1.

cobalto, cromo e

Similar ao azul cerileo (PB35). Um dos mais
fortes, claros e brilhantes pigmentos inorgéanicos.

e Violeta Cobalto: PV14

Co3(PO4)2 (6xidos de cobalto e fésforo)
Sintético, semi-transparente, I.

e Amarelo Cobalto (aureolin): PY40

CoK3NgO12 (nitrito de potdssio e sal de cobalto)
Sintético, transparente, II.

H4 ainda um outro pigmento contento cobalto e
titanio, o PG50. Nao é muito usado.



Ferro

Dentre os pigmentos contendo ferro estao as chamadas
cores de terra e que estao entre os mais antigos pig-
mentos conhecidos, alguns datando de época pré-
histérica. A caracteristica comum a esses pigmen-
tos é a presenca do ferro, através do éxido de ferro
(Fe203). Sao pigmentos de grande estabilidade e
excelente permanéncia. Eram encontrados em reser-
vas naturais por todo o mundo (inclusive o Brasil, de
onde tinham muito boa reputacao). Estes pigmentos
estao relacionados as conhecidas tintas: amarelo ocre
(PY43), sena natural (“raw sienna”’) (PBr7), sena
queimada (“burnt sienna”) (PBrT7), sombra natural
(“raw umber”) (PBr7), sombra queimada (“burnt um-
ber”) (PBr7) e vermelho indiano (PR102).

E interessante notar que os sena natural, sena
queimada, sombra natural e sombra queimada sao
produzidos a partir do mesmo pigmento. A diferenga
entre eles esta na presenca de manganés e no processo
de fabricacéo (onde o calor é um fator importante).
Mais interessante ainda é que podemos dizer que to-
dos eles, incluindo o amarelo ocre e o vermelho in-
diano, sao o mesmo pigmento, pois possuem a mesma
estrutura bdsica do 6xido de ferro (Fe30s3).

Essas cores ainda fazem parte de nossas paletas, s
que raramente sdo de pigmentos naturais. Atualmen-
te, sdo quase todos sintéticos. Os processos de sinte-
tizagao sao simples e sabe-se que, pelo menos, ja eram
conhecidos no Século XV. Entretanto, a producao em
larga escala s6 comecgou a partir do Século XIX, talvez
porque as fontes com bons pigmentos comegaram a es-
cassear. Sinteticamente, sdo pigmentos mais puros e
sao conhecidos genericamente como cores de marte
(“mars colors”) (PBr6, PY42 e PR101). Veremos
mais detalhes logo a seguir.

Um ponto de grande importancia é que os pigmen-
tos sintéticos PY42 e PR101 aparecem também numa
versao transparente, dependendo da granulacao. Sao
comumente chamados pelos nomes caracteristicos,
amarelo e vermelho dzxido transparente.

e Amarelo Ocre (natural): PY43

Fes03 - xHy0 (dxido de ferro natural hidratado)
Natural, opaco, 1.

Por ser natural, a composicao e conseqiiente to-
nalidade dependem da fonte. Seu uso data de época
pré-historica.

e Sena Natural (“raw siennd”): PBr7

Fes05 (dxido de ferro natural)

Natural, semi-transparente, I.

e Sena Queimada (“burnt sienna’): PBr7

Fes03 (dzido de ferro natural)
Natural, semi-transparente, 1.

A cor depende da fonte e do nivel de calcificacao.

e Sombra Natural (“raw umber”): PBr7

Fes05 - tMnOs (dxido de ferro natural e didzido
de manganés). Natural, semi-transparente, I.

A diferenca para o sena natural deve-se a presenga
do manganés (que é considerado téxico).

e Sombra Queimada (“burnt umber”’): PBr7

FesO3 - xMnOs (6xido de ferro natural e didzido
de manganés). Natural, semi-transparente, I.

e Vermelho Indiano: PR102

Fes05 (6xido de ferro vermelho natural - hemati-
ta). Natural, opaco, 1.

Dentre as cores de marte, os mais fabricados sao
o PY42 e o PR101. Este ultimo, além do nome ver-
melho indiano, recebe também os nomes vermelho de
Veneza, terra rosa, vermelho Marte, violeta Marte e
vermelho inglés. Eles guardam a mesma opacidade e
permanéncia dos pigmentos naturais.

Existem ainda mais dois pigmentos contendo ferro.
Um é chamado azul ferro, azul Paris, azul chinés etc.,
mas o nome mais conhecido é azul da Prissia. O
outro é o terra verte.

e Azul da Prussia: PB27

CsFeNg - HyN (ferro-ferrocianidrico)
Sintético, transparente, I.

Foi descoberto por acaso em 1704 na Alemanha
e seu processo de fabricagao foi mantido em segredo
por cerca de vinte anos. A sua introdugao efetiva
como pigmento foi feita entdo em 1724, na Francga
(dai o nome azul Paris). Fez grande sucesso entre
os artistas, principalmente no final do Século XVIII
e considerado uma alternativa mais em conta que o
caro azul ultramar (um décimo do prego). Este pig-
mento foi encontrado também nos trabalhos de Van
Gogh, Monet e Picasso. Continua sendo fabricado nos
dias de hoje, mas vem sendo substituido pelo azul
ftalo, que é um pigmento organico mais transparente e
com maior poder de tingimento. E oportuno destacar
as palavras do quimico francés Jean Hellot que, em
1762, disse que se o azul da Prissia nao tivesse sido
descoberto por acaso seria necessdria uma profunda
teoria para poder inventa-lo.

Nao é toxico, ao contrario do que se acredita, e nao
hé necessidade de cuidados especiais para o seu manu-
seio. Consta, inclusive, que é usado em cosméticos (o
que claramente atesta a sua nao periculosidade).



e Terra Verte: PG23

(silicato de ferro, aluminio e magnésio). Natural,
transparente, 1.

Chumbo

Dentre os pigmentos contendo chumbo (que os torna
muito téxico e venenoso), os mais conhecidos atual-
mente sao o amarelo de Ndpoles e o branco de prata.

O amarelo de Napoles é feito artificialmente desde
o Século XVII pelos italianos e a partir de 1780 na
Inglaterra, mas tém-se informacgoes de que os egipcios
sabiam também como fabricé-lo (e provavelmente de-
vam ter dado a ele um outro nome). A sua origem
por fontes naturais data de época dificil de precisar.
E muito dificil encontré-lo ho je em dia em sua férmula
original (contendo chumbo). Encontram-se apenas
imitages (nao perigosas) a partir do PY42 e branco
(de titanio ou de zinco).

Dentre os brancos, ha muito folclore com respeito
ao branco de prata. Fala-se que ele era o branco usa-
do pelos grandes mestres do passado. Realmente, isto
é verdade, mas nao havia naquela época um outro
branco para ser usado. Até meados do Século XIX,
ele era o Unico branco disponivel.

A primeira tentativa de se substituir o branco de
prata foi através de um branco oriundo do zinco. Sua
historia é a seguinte. Préximo ao final do Século
XVIII, foi aprovado pelo governo francés que se fizesse
pesquisa para se encontrar uma alternativa para o
branco de prata, principalmente devido aos crescentes
problemas decorrentes de envenenamento causados
por ele. O branco de zinco foi entao descoberto, mas
o problema é que, no inicio, ele era caro (cerca de qua-
tro vezes o valor do branco de prata). Um outro ponto
é que o branco de zinco, apesar de nao ser venenoso,
nao se mostrava superior em qualidades ao branco de
prata. Assim, os artistas nao ficaram convencidos de
que devessem pagar mais caro por ele. Diga-se de
passagem que o branco de prata era opaco e tinha
um poder de cobertura muito maior que o branco de
zinco, que era semi-transparente.

Assim, muito embora tenham se melhorado os
processos de fabricagdo do branco de zinco (em 1876
0 seu preco era o mesmo do branco de prata) e fosse
usado largamente na industria (na verdade, o seu uso
era proibido nas tintas da construcao civil em alguns
paises), os artistas ainda preferiam continuar usando
o branco de prata. Esta atitude permaneceu até o
inicio do Século XX, quando o branco de titanio, en-
trou em cena. O processo de produgao do branco de
titanio tornou-se comercialmente viavel por volta de
1920.

O branco de titanio é realmente superior em qua-
lidades ao branco de prata. Também é opaco e possui
duas vezes o seu poder de cobertura. Mais ainda, ele
é, pode-se dizer, o mais branco dos trés brancos co-
nhecidos. Ele reflete mais de 97% de toda a luz que
incide sobre ele (é o que mais se aproxima do branco
ideal, cujo poder de reflexdo seria 100%). O branco
de zinco reflete cerca de 91% e o de prata, 95%.

Atualmente, quase nao se fabrica mais o branco
de prata. Por questoes ambientais e de toxidade, ele
nao é fabricado nem nos Estados Unidos nem na Eu-
ropa 3. Para comprovar como foi rdpida a substituicdo
do branco de prata pelo de titanio, citemos que em
1910 houve o registro de 38 mortes no Reino Unido
devido a intoxicacao por chumbo na industrializacao
do branco de prata. Em 1950, nao havia mais nenhum
registro (em 1945, o branco de titanio ja representava
80% do mercado). Muitas vezes o que se encontra
no comércio atual de tintas artisticas como branco de
prata nada mais é que uma imitagao, uma mistura,
em proporcoes adequadas, dos brancos de titanio e de
zinco.

3 Este fato pode ser atestado verificando-se 0 ” Indice Inter-
nacional de Cores 2005. Nao ha registro de nenhum fabricante
de branco de prata, enquanto que para os fabricantes de branco
de zinco e titanio o nimero de fabricantes é 7 e 188 respectiva-

mente.

e Amarelo de Napoles: PY41

Pb3(Sb04)2
Natural, semi-transparente, I.

e Branco de Prata: PW1

2PbCO3 - Pb(OH )
4PbCO;3 - 2Pb(OH) - PbO
Sintético, opaco, 1.

Vamos aproveitar a oportunidade, e por motivos
de comparacao , apresentar também os dados dos
brancos de zinco e titanio.

e Branco de Zinco: PW4

ZnO (6zido de zinco)
Sintético, semi-transparente, I.

e Branco de Titanio: PW6

Ti04 (didzido de zinco)
Sintético, opaco, 1.



Enxofre

O mais representativo dos pigmentos contendo enxo-
fre é o azul ultramar. Como ja vimos, ele era tido
como uma tinta dos ricos, pois era desenvolvido a par-
tir de uma pedra semi-preciosa, o “lapis lazuli’, que
data de 1787. A sua sintetizacdo é considerada uma
das maiores contribuicoes ja feitas pela quimica para a
comunidade artistica. Ela ocorreu por volta de 1828,
na Franga, pelo quimico Jean Baptiste Guimet, que re-
cebeu um prémio de 6.000 francos franceses, oferecido
quatro anos antes pela Société d’Encouragement pour
UIndustrie Nationale. E oportuno registrar que ele
também foi sintetizado pelo quimico alemao Christian
Gmelin um més depois, usando um processo diferente.
Em vao, ele tentou receber o prémio, argumentando
que ja tinha chegado a férmula do azul ultramar um
ano antes, s6 que nao a tinha publicado. O prémio
ficou mesmo com Guimet e o azul ultramar sintético
passou a ser conhecido a partir dai também com o
nome de azul ultramar francés.

Logo apds a sua sintetizacdo o proprio Guimet
organizou um encontro em Paris onde o azul ultra-
mar sintético era oferecido por um décimo do prego.
Em 1830, ja era produzido em escala comercial com
o prego ainda menor (em 1832 passou a ser comer-
cializado pela Winsor & Newton. Desde entao tem
sido muito popular entre os artistas e freqiientemente
encontrado nas paletas de hoje.

e Azul Ultramar: PB29

Nag_gAlsSi602452-4
Sintético, transparente, 1.

Manganeés

Ja vimos que o manganés encontra-se presente em al-
gumas cores de terra em reservas naturais. Ha mais
dois pigmentos inorganicos contendo manganés, que
sdo o azul e o violeta de manganés. Atualmente, nao
sao muito populares. Isto se deve, principalmente,
ao fato de o manganeés ser considerado toxico e haver
outros pigmentos (de natureza orgénica) que os subs-
tituem com vantagens.

e Azul Manganés: PB33

BaMnO, - BaSO4 (manganato de bdrio e sultado
de bdrio). Sintético, transparente, I.

Parece que foi descoberto em 1907, mas a patente
relativa a sua producao, em termos industriais, sé foi
apresentada em 1935 para uso em tingimento de con-
creto e ceramica. Apareceu como pigmento artistico
na década de 1950. Parece-se com o azul certleo,
s6 que é transparente (o azul certileo, como vimos, é
0paco).

e Violeta Manganés: PV16

H,07P; - H3N - Mn (dxido de zinco)
Sintético, semi-transparente, I.

Descoberto em 1868 e oferecido como pigmento
artistico a partir de 1890. Possui as mesmas pro-
priedades gerais do violeta cobalto, mas com prego
mais acessivel. Hoje em dia hd uma grande quanti-
dade de pigmentos organicos que substituem a ambos
com vantagem nao sé de prego como de qualidade.

Zinco

Ja vimos que o zinco estd presente nos pigmentos
amarelo de cddmio (PY35) e no de cddmio-bério
(PY35:1), além do verde cobalto (PG19). Entretanto,
o mais importante dos pigmentos com zinco é o branco
de zinco (PW4), que ja descrevemos ao falar dos bran-
cos de prata e de titanio.

Titanio

O elemento titanio foi descoberto em 1796 pelo
quimico alemao Martin Klaproth. Ele possibilitou a
sintetizagdo de um excelente branco (PW1) (diéxido
de titanio), ji descrito quando falamos do branco de
prata. H& outros pigmentos contento titanio e que
nao sao muito populares. Por exemplo, o amarelo de
niquel-titanio (PY53), que é um dos mais brilhantes
pigmentos entre os inorganicos. Foi desenvolvido na
década de 1960.

(Ti, Ni, Sb)Oq
Sintético, semi-transparente, I.

E considerado téxico devido a presenga do niquel.

Paleta dos Impressionistas

Quando surgiu o movimento impressionista, um
pouco depois da metade do Século XIX, alguns dos
pigmentos acima mencionados ainda nao eram conhe-
cidos. O que é importante ressaltar é que a paleta dos
impressionistas era composta basicamente de pigmen-
tos inorganicos. Essencialmente, havia as seguintes
tintas:

e branco de prata

branco de zinco

amarelo limao (cromato de bério)

amarelo de cromo (cromato de chumbo)

e amarelo de ciddmio



e amarelo de Népoles (natural)

e amarelo ocre (natural)

e laranja de cromo (cromato de chumbo)
e vermelhao

e vermelho ocre (6xido de ferro natural)
e madder lake natural

e crimsom lake

e verde de Scheeler (arsenito de cobre)

e verde esmeralda

e viridian

e azul da Prussia

e verde de cromo (azul Prissia com am. cromo)
e azul certleo

e azul cobalto

e azul ultramar

e negro marfim

Madder e crimson lakes sao organicos e precur-
sores do atual carmim alizarim, que foi o primeiro
pigmento a ser sintetizado pela quimica orgéanica, que
surgiu um pouco depois da metade do Século XIX.
Podemos notar que alguns dos pigmentos usados pe-
los impressionistas estao totalmente em desuso. No-
tamos também que a industria quimica teve forte
influéncia na composicao da paleta dos impression-
istas. Na verdade, como disse, ela foi fundamental
no surgimento do movimento. Um outro ponto im-
portante, que merece reflexao, é que hoje em dia a
industria quimica, contando com a quimica organica,
fornece um leque muito maior de pigmentos com
transparéncia e poder de tingimento inimaginaveis
naquela época.

A presenca do azul certileo na paleta dos impres-
sionistas leva a um pouco de conflito de natureza
cronoldgica. Talvez o registro considere o movimento
impressionista de forma mais ampla, incluindo ai os
pos e neo-impressionistas. Ou, entao, pode ser que
este azul certleo seja algum subproduto inicial da sin-
tetizacao do azul cobalto.

Resumo

PB27 azul da Prussia
PB28 azul cobalto
PB29 azul ultramar
PB33 azul manganés
PB35 azul ceruleo

PB36 azul ceruleo-cromo

PBr6 sena “natural” sintético

PBr6 sena queimada sintético

PBr6 sombra natural sintético

PBr6 sombra queimada sintético

PBr7 sena natural

PBr7 sena queimada

PBr7 sombra natural

PBr7 sombra queimada

PG17  verde 6xido de cromo

PG18 viridian

PG19 verde cobalto

PG23  terra verte (natural)

PO20 laranja de cadmio

P0O20:1 Ilaranja de cddmio-badmio

PO23 laranja de cddmio vermelhao
PO23:1 laranja de cadmio-bario vermelhao
PR101  vermelho de veneza (terra rosa etc.)
PR102 vermelho indiano (natural)

PR108 vermelho de caddmio

PR108:1 vermelho de cadmio-badmio
PR113 vermelhao de cadmio
PR113:1 vermelhao de cadmio-bario

PV14 violeta cobalto

PV16 violeta manganés

PY35  amarelo de cAdmio (light)

PY35:1 amarelo de cAdmio-bério (light)

PY37  amarelo de cddmio (médio ou intenso)
PY37:1 amarelo de cddmio-bério (médio ou intenso)
PY40  amarelo cobalto (aureolin)

PY41 amarelo de Napolis

PY42 amarelo ocre sintético

PY43  amarelo ocre (natural)

PW1 branco de prata

PW4 branco de zinco

PW6 branco de titanio
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